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INTRODUZIONE

“La caratteristica fondamentale del fare musica &
l'improvvisazione”
Derek Bailey

“L'improvvisazione € la forma piu naturale e diftugdi fare
musica”
Stephan Nachmanovitch

Ne Il pensiero dei suon{Milano, Bruno Mondadori 2012)
mancava, per motivi di spazioun capitolo dedicato
specificamente all'ontologia della musica. Quegiomlintende
espressamente colmare quella lacuna. Il suo taglipero
diverso. Mentre il volume del 2012 era di carattere
introduttivo, questo ha natura piu marcatamentadaoNon si
limita a presentare e discutere le diverse posifitwsofiche
relative all'ontologia della musica, ma intendeeddiere due
tesi, che s’intrecciano e si accavallano anche€aneihe dei
capitoli. Per un verso, intendo discutere il carattspecifico
dell'ontologia dellimprovvisazione musicale. Pdtr@a verso,
voglio sostenere come proprio I'improvvisazioneg @dfugge
alle sistemazioni rigide demainstreamdell’ontologia della
musica, ci aiuti a riformare I'ontologia della messinel suo
complesso, stabilendo il primato del performatidel, pratico e
dell'estetica sull’'ontologia. L'improvvisazione —esta almeno
la mia convinzione— rende cosi un ottimo servitiom@tologia
della musica comentologia di una pratica artistica.

Si giustifica cosi anche I'apparente natura parsalesdel
titolo. Non sarebbe fuori luogo domandarsi: comepad
eseguire l'inatteso? Po0ssoO eseguire un’istruziome € gia
disponibile, non qualcosa che non solo non c’e,nepure €
atteso o previsto. In inglese il verbo “to perforrha un

significato neutro e, magari con l'eccezione rghatialla
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riproduzione della musica registrata, lo si puo reisa
indifferentemente per tutte le forme del fare masitche vale
anche per tutte quelle pratiche artistiche, comeddaza e il
teatro, che, come la musica, sono appunto intese carti
performative’. Invece, il verbo italiano “eseguireiia anche il
verbo “interpretare” (che meglio rende la dimensianeativa
dell'attivita di uno o piu musicisti che suonano’apera
musicale), presuppongono che ci sia gia qualcosaa (u
composizione) appunto da eseguire o interpretaralcgsa di
atteso, anche da parte dell’ascoltatore che conadsce
programma del concerto che si appresta ad ascoltarece,
nell'improvvisazione —in virtu della coincidenzaird/enzione

e performance— € proprio l'inatteso a diventare clibu
dell’'esperienza estetica, sebbene pure [laffernmeziache
guesto inatteso si@seguitonon possa non suonare ossimorica
e addirittura paradossale. Il paradosso si dissobre soltanto
chiarendo, come faro, i presupposti dell’'improvxisae, che —
ancorché inattesa— noreg nihilg ma anche soprattuttose si
sostiene, come intendo sostenere, che quanto accade
nell'improvvisazione e il paradigma di cio che avesempre
nell'’esperienza musicale, la quale € appunto I'éspea di una
pratica performativa. La musica non e reale come opera
(attesa); la musica reale & sempre quella (pecipioinattesa)
della performance. Anche I'esecuzione o linteraréine di
un’opera musicale sono di per sé costitutivamengtése e
inattesa &€ sempre la realtd concreta dell'opera veive
soltanto nella performance. La logica del rapporto
opera/performance cosi come del rapporto tra le \@ere e
tra le diverse performance dev’essere quindi intesdermini
dell'articolazione (tras)formativa dell'improvvisane, in cui
cio che accade ora € inaudito, (tras)forma il seledgassato e

il suo senso sara a sua volta (tras)formato dalwgdaccadra
dopo. Insomma, quanto accade nel microcosmo di una
specifica situazione improvvisativa e il paradigomacettuale
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per comprendere quanto accade nel macrocosmordelbgia
musicale nel suo complesso, laddove questo compbrta
primato delle pratiche, della performance e de#¥gsa
sull’ontologia in tema di filosofia della musicalmdeno, questa
e la tesi che cerchero di articolare nel corsdiles.

Tuttavia, per non illudere il lettore, € bene nrettle mani
avanti. Sebbene argomenti che guardando all'impsawione
possiamo capire il primato dell’'estetica sull’omigia in tema
di filosofia dell’arte, questo volume non spingeltoa fondo
'esame filosofico delksteticadell'improvvisaziongsu cui mi
sono comunque gia soffermato in altri lavori, ggnotanto
richiamati). Infatti, al tema specifico dell'esti
dell'improvvisazione (nel contesto generale deiéae non
soltanto in quello specificamente musicale) deditipeesto un
saggio, gia in preparazione, rivolto in particolaremontare il
trito luogo comune della natura imperfetta di qagstatica e
ad argomentarne invece il carattere paradigmatieo Ip
creativita artistica.

Il presente volume ha la seguente articolazioné.chgitolo

1 presento e discuto, mostrandone i problemi, i etiogiu
diffusi di ontologia della musica in ambito analdj quelli
basati sull'ideale della fedelta all’operaVérktreug. Nel
capitolo 2 esamino le specifiche qualita ontologich
dell'improvvisazione musicale, discutendone i pipadi tipi
(non-intenzionale, reattiva, consapevole), i peculiaspetti
teorici e i rapporti con la composizione e l'inte{azione,
soffermandomi  estesamente anche  sulle  questioni
dell'intenzionalita e dell’espressivita. Nel capito3, senza
entrare nei dettagli dei diversi generi di impr®azione nelle
varie pratiche musicali, mostro che lI'improvvisamodi per sé
sfugge a quelle costruzioni ontologiche che riductanmusica
nei termini di oggetti (concreti e soprattutto agt) ripetibili.
Sostengo che queste ontologie fedeli all'ideolatpla fedelta
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allopera (e in particolare la corrente oggi piu in voga:
I'ontologia type/tokei non sono in grado di afferrare in modo
convincente le proprieta ontologiche dell'improwazgne per
riuscire a rendere conto del suo peculiare cagatéstetico.
Anzi, queste ontologie rendono assai ardua siartgpecensione
del carattere estetico dellimprovvisazione, siaellgu del
significato che I'improvvisazione puo avere pemasica nel
suo complesso. Il capitolo 4 prosegue questa Hsmus
mediante il confronto tra improvvisazione e regigtone, che
propone alcuni interessanti problemi estetici esfifici. Nel
capitolo 5 difendo la tesi che focalizzare [atieme
sullimprovvisazione, invece che anzitutto sullempmusicali,
€ un modo per riconfigurare il discorso dell'ontgikp
musicale, rendendolo coerente con le pratichetiahes ed
estetiche. L'ontologia della musica costruita a tipar
dall'improvvisazione mette in luce 'aspetto
finzionale/costruttivo del concetto di opera, il raitere
energetico della musica come attivita che si svgigee ora e
quindi il primato della performance, della prasstela loro
dimensione estetica. Ci0 emerge con particolarergigtra
I'altro, con la pratica jazzistica delt@ntraffattura.L’'indagine
sulla contraffattura che svolgo nel cap. 6 mostfatti, sia la
poverta di quelle ontologie della musica che n@sadono a
rendersi conto dei propri presupposti ingiustificaf, ancora
una volta, l'interesse che I'improvvisazione puwestire per
un’indagine ontologica della musica esteticamented (
ermeneuticamente) consapevole. Concludo l'argormemea
generale nel capitolo 7, che e dedicato alla congioee della
normativita, della temporalita e della interativit
dell'improvvisazione. Anche grazie alla ripresa dicuni
concetti dell'ermeneutica di Gadamer, sostengo dae
normativita improvvisativa € il modello per artiaod
'ontologia della musica (e dell’arte) nel suo cdesgzo, in
modo coerente con la tesi del carattere (tras)fovamalelle
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opere e delle pratiche musicali. Dimostrando chdolzica
normativa dell'improvvisazione puo essere adottaiar
impostare l'ontologia della musica nel senso ddmato
dell'estetica e della pratica artistica, chiudoidbserchio di
tutto il discorso del libro.

Riassumendo e puntualizzando queste righe intigdutil
mio suggerimento e di guardare alla connessioneritalogia
musicale e improvvisazione in senso inverso rispatia via
battuta da una parte cospicua delle teorie oggbodiili
nellambito dell’ontologia musicale. Invece di pere a
incastrare l'improvvisazione musicale in rigide teta
ontologiche  precostituite  (un’operazione destinatal
fallimento), la strategia che intendo seguire cstesinel
riconfigurare I'ontologia musicale alla luce di esplorazione
filosofica  dellimprovvisazione. Per evitare inutil
fraintendimenti, preciso subito che non ho affdtassurda
pretesa di identificare la musica con [l'improvvisee.
Sosterro piuttosto quanto segue:

(1) 'improvvisazione in senso strethoette in primo piano
aspetti importanti della musicaa-primisil suo essere energia,
attivita, performance— che l'indagine ontologicanrpuo e non
deve trascurare;

(2) unanozione estesa di improvvisaziagnéondamentale per
articolare un’ontologia della musica fondata sujpeassi
estetica, secondo cui I'opera musicale € da intshdmme
finzione che vela un reale processo di (dis)continua e
differenziale (tras)formazione creativa.

Come qualsiasi pratica di improvvisazione, questoime ha
richiesto molta preparazione, ma in questa formaina
performance del tutto inattesa. | suoi capitolgtrano in parte
la loro origine da articoli pubblicati (in inglese¢edesco,
francese e italiano) su riviste e volumi colletiaheapitoli 1 e
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5 derivano dalla forte rielaborazione Musical Ontology. A
View through Improvisatign‘Cosmo. Comparative Studies in
Modernism” 2, 2013: 81-101. | capitoli 2, 3 e 4lsppano, ri-
organizzano e integrano con diverse parti origimaditeriali
pubblicati in articoli editi mprovvisazione e formativita
“Annuario filosofico” 25/2009 (2010): 145-174Paganini
Does Not Repeat. Improvisation And The Type/Token
Ontology “Teorema” XXXI/3, 2012: 105-126Paganini ne
répéte pas. L'improvisation musicale et I'ontology@e/token
in A. Arbo - M. Ruta (eds.)Pntologie musicale: perspectives
et débats Paris, Hermann/GREAM 2014: 321-367,
Improvisation: Zwischen Experiment und Experimetétd,
“Proceedings of the VIII. Kongress der Deutschesdlschaft
fur Asthetik” (Experimentelle Asthetik), 2012;Mind the
gap”’. L'improvvisazione come agire intenzionaldtinera.
Rivista di filosofia e di teoria delle arti” 10, 26: 175-188) e
in corso di pubblicazionel{espressivita nelimprovvisazione
musicale in S. Oliva - C. Serra - S. Vizzardelli (a culiy @tti
del convegno “Grammatica della musica, grammaticalad
percezione; Roma, il Glifo (forthcoming);La sorpresa del
suono. Improvvisazione e interpretazipnelazione presentata
al convegno Liberta e Legiformita dell’Esperienza nei
linguaggi e nella prassi della musicMacerata, 12 novembre
2015). Il capitolo 6 & una versione, abbastanzaléeddi
Improvvisazione e contraffatti. Circa il primato Ide prassi
nell'ontologia della musicain A. Arbo and A. Bertinetto
(eds.),Ontologie musicalispecial issue of “Aisthesis” 6/2013:
101-132 e di una sua parziale traduzione tedekcapitolo 7
integra e rielabora materiali differenti, in pageabblicati in
alcuni saggi Performing Imagination. The Aesthetics of
Improvisation “Klesis - Revue philosophique” 28nagination
et performativité 2013: 62-96; Formativita ricorsiva e
costruzione della normativita nellimprovvisazionén A.
Sbordoni (ed.)mprovvisazione oggiLucca, LIM 2014: 15-
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28; Improvisation: Zwischen Experiment und
Experimentalitat? cit.; Jazz als Gelungene Performance.
Asthetische Normativitat und ImprovisatjotZeitschrift fiir
Asthetik und allgemeine Kunstwissenschaft” 59/114£20105-
140; “Do not fear mistakes — there are ndbridliles Davis).
The Mistake as Surprising Experience of Creatiwvityazz in

M. Santi - E. Zorzi (edsEducation as Jazz — Interdisciplinary
Sketches on a New MetaphoNewcastle upon Tyne,
Cambridge Scholar Publishing 2016: 85-100), ma @nich
guesto caso molte parti sono presentante qui peirtaa volta.

Il lavoro di ricerca di cui il volume € il parzialesultato si €
giovato di un soggiorno di studio presso la Fremversitat di
Berlino, finanziato dallaAlexander von Humboldt Stiftung
(2011-2013) e della partecipazione al progetto thAetsc
experience of the arts and the complexity of peroep del
Ministerio de Economia y Competitividad (Spagnaglasi
FF12015-64271-P), che ringrazio.

Sono molto grato alle dottorande e ai dottorantiGteso del
Dottorato di Ricerca “Storia delle societa, dedituzioni e del
pensiero. Dal Medioevo allEta Contemporanea” delle
Universita di Udine e Trieste, che hanno avuto dalia di
leggere e discutere con me una precedente verdinigro,
proponendomi molte osservazioni utili a migliorafioeme e
contenuti: Mirio Cosottini (allievo e maestro), Rcasca
Longo, Emilia Marra, Elena Nardelli, Nicoletta Taar,
Valentina Zampieri e Lorenzo L. Pizzichemi. Trablleghi con
cui ho avuto la fortuna di vagliare la bonta daliee qui
proposte, menziono Luca Cossettini, Gesa zur Nieden
Alessandro Arbo e llaria Riva che hanno letto stdee con i
loro commenti e le loro critiche hanno sollecitato
'approfondimento della riflessione e la precisaso
dell’'argomentazione. Li ringrazio di cuore, cosheoringrazio
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Silvia Vizzardelli, che ha voluto questo libro reeBua collana
e I'ha aspettato con pazienza.

Questo libro € dedicatolzeila e a Elisa, che ogni giorno mi
sorprendono.

Avigliana (TO), 18 aprile 2016
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l. L’ontologia analitica della musica

1. Arte e ontologia

Secondo Achille Varzi bntologia si interroga su ‘che cosa
c’e’, mentre la metafisica, come ricerca sulla ratultima
delle cose, studia ‘che cos’é quello che c'e’. lLadagia
sarebbe in questo senso “un capitolo preliminardade
metafisica” (MARzI 2008: 12).

fine dell'anteprima
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Quarta di copertina

L’improvvisazione musicale € un processo in cuemzione
ed esecuzione coincidono. Questo libro ne spiegadlogia,
esaminandone le proprieta e gli aspetti teorigpihfronto con
la composizione, l'interpretazione e la registragi@osi come
le questioni dell’intenzionalita e dell’espressivitSi palesa
cosi l'inadeguatezza delle ontologie analitichdadélerktreue
rispetto all’improvvisazione. Piuttosto, proprio cédizzare
l'attenzione sullimprovvisazione, e sulla sua nativita
trasformativa, consente di riconfigurare I'ontokgnusicale,
rendendola coerente con le pratiche artisticheaatso la
messa in luce dell'aspetto finzionale del concditopera, del
carattere energetico della musica e del primatoladel
performance e della sua dimensione estetica. Eiom al
ruolo paradigmatico dell'improvvisazione per I'oltgia della
musica: condensando composizione ed esecuziongemeplo
irreversibile di urhic et nundugace, essa esibisce nel corso di
una performance la dinamicita trasformativa de#are
dell'esperienza estetica. Eseguendo l'inattesda cscoltare,
dall'inizio, I'inaudita bellezza della musica.

Alessandro Bertinetto

Alessandro Bertinetto e filosofo e Ricercatore didfica
all’'Universita di Udine. Ha conseguito l'abilitazie come
Professore Ordinario in Estetica e Filosofia taoeetOltre che
di diversi centri di ricerca nazionali e internamti e dei
comitati scientifici di collane e riviste, € membro
dellExecutive Committeedella European Society for
Aesthetics Tra i suoi interessi di ricerca figurano la fibdbist
del soggetto, il pensiero di Fichte e la filosafiassica tedesca,
la storia dell'estetica, I'estetica analitica e toentale, la

filosofia dell'immagine, la filosofia dell’arte en particolare,
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la filosofia della musica. Da qualche anno si oecut
guestioni legate alla creativita e alla filosofia
dellimprovvisazione, che ha potuto approfondirela grazie
a una borsa di studio della fondazione Alexanden vo
Humboldt. E membro del progetto di ricerca “Aesihet
experience of the arts and the complexity of peroep del
Ministerio de Economia y Competitividad (SpagndjreéOa un
centinaio di articoli (in italiano, inglese, tedesdrancese,
spagnolo, portoghese e sloveno), ha all’attivo diveolumi
come curatore e autore. Tra questi ultimi librioriamoLa
forza dellimmagineg(Mimesis, Udine 2010) & pensiero dei
suoni (Bruno Mondadori, Milano), di cui e in preparaziolae
traduzione francese per i tipi di Delatour. E cdtmusicale per
la rivista online Kathodikwww.kathodik.i).

Pagina web:

https://sites.google.com/site/alessandrobertinetto/
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