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Introduzione
Perché questa ricognizione del problema estetico?

Questo libro non e stato scritto per compendiariettaratura
estetica e i suoi classici, ma per aiutare a ldig@erileggerli)
con le idee piu chiare. C'é bisogno di una ricogme
ragionata della generalita del problema: i classati’estetica,
non facili, non comprensibili senza il sostegno
dell'insegnamento e di una letteratura critica,fadato luogo
al formarsi, nel tardo Novecento e in questi adnyna sorta di
kown della teoria estetica, eclettica e sincretica,tacad
documentata, ma mancante di una visione d'insiemanzi
alquanto incoerente e vulnerabile da parte di adaeznolto
semplici, come é destino di ogni eclettismo. Insqadibro c’'e
un ragionamento che serve a mettere il sapereaiagwivn
in un quadro concettuale univoco e internamenteecte.
Percio questo libro € dedicato a sviluppare unanidéine
concettuale soddisfacente della bellezza e ddalart
presupponendo la coscienza del problema che stweradata
nel tempo sino al nostro presente: una definizionéormula,
che si lascera raccogliere in poche parole, mapeneessere
raggiunta richiedera il percorso di molte paginddila della
ricerca di questa formula, in questo libro si &o® poi
soltanto poche osservazioni sulle questioni diagditi aperte e
dibattute nella letteratura estetica recente eepittes lo scopo
del libro e trovare un principio di coerenza netlascienza
contemporanea del problema estetico, non certagostalla
letteratura su di esso, che €& necessariamenteolaréicin
innumerevoli specificazioni del problema.

Problema generale dell'Estetica

Si & chiamataestetica con termine inventato da Alexander
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Gottlieb Baumgarten nel Settecento, la riflessionetodica
attraverso la quale gli uomini cercano di rendemisapevoli
di quello che accade quando giudicano le cosetpédrare ad
esse il predicato della bellezza, ovvero per negalicendo:
“questo é bello” — “no, questo é brutto”. L'estetie opera di
filosofia, e come ogni filosofia serve allo stessmpo a niente
e a tutto. Fallisce se si pone scopi diversi dallgudi
raggiungere distinzioni e definizioni univoche dath, con le
guali cio che é sperimentato nell’incontro tra lante umana e
il mondo divenga conosciuto, e non sia piu soltaewta di
vita; fallisce se si propone di servire a qualcdisparticolare e
di gia conosciuto tradendo il suo fine di concemiraulla
ricerca della parola che descriva la cultura epke®nza
dell'uomo nella maniera che alla cultura del sunge appaia
del tutto obiettiva, completa, e plausibile in gimanesiste a
critiche razionali. Ma quando la filosofia riesassia quando
trova la parola adeguata a rendere cosciente esciono cio
che prima € semplicemente vissuto, e forse subltora la
filosofia cambia profondamente il modo in cui l'uoresiste,
perché nulla puo piu essere visto al modo di prictame se
perdurasse I'innocenza del non sapere.

L'uomo € vivo perché il cuore gli batte nel pettoa nasce e
vive senza sapere nulla di come cid avvenga; via che
aumenta la conoscenza del meccanismo attraversbaore
lo mantiene in vita, 'uomo impara anche a servitisguesta
conoscenza, € non puo piu ignorarla. Lo stessoengvcon
tutte le cose che sono interamente dentro il maheiosuoi
pensieri: 'uomo crea le proprie istituzioni di ttula prima di
saper descrivere la propria attivita nel creargs@ secondo
regole da lui create prima di sapere cosa siandedgi;
costruisce case che stanno in piedi e resistoearatmperie,
regolandosi con l'occhio e la mano, ben prima dufarsi
guanto complessa possa essere la scienza detk #sparla e



si esprime ben prima di avere qualsiasi idea dingratiche e
sintassi. Ma quando acquisisce la cognizione dgdn stesso
atto creativo, sebbene continui a fare le cosefateva prima,
a cercare la soddisfazione degli stessi bisogmpntio non puo
piu farlo nel modo del tempo in cui viveva sempiente,
senza sapere. Puo fingere di resuscitare il cangeregioco:
ma se tenta di farlo sul serio, la farsa prendstprié colore del
tragico.

Cosi le filosofie, con le quali i tempi si rendononsapevoli
della struttura delle proprie culture, quando resc nel loro
scopo cambiano la vita degli uomini, perché mostramo le
incoerenze, prima inconsce, che ci sono nei lorsipe e nei
loro desideri. E la vita allora cambia, ma cambiamodo
imprevedibile, non controllabile, come semplice sEyuenza
della consapevolezza, la quale non pud mai peresa@ere
esattamente allo stesso modo dell'ingenuita. Pexjbi
filosofia riesce soltanto a patto di concentratgigoprio atto:
mettere a fuoco la struttura delle attivita comumli la cultura
umana si pone in rapporto con le cose, e con |& gluaomini
entrano in relazione tra loro, e descrivere corritepidi
obiettivita questa struttura. Obiettivamente inchg®? No di
certo: obiettivamente per quanto cid0 & possibilerazonte
della cultura di un dato tempo, entro quei limiieccambiano
continuamente nel tempo, oltre i quali non ci éodat vedere
né pensare alcuna cosa, e nemmeno alcun fantasma.

Per fare un esempio molto semplice: non occorr® ctudiare
'estetica per sapere che le immagini delle cosa sono
magiche, e che la rappresentazione fantastica deie non
determina gli effetti che determinano invece leecasli dietro
la rappresentazione. Il disegno di una pistola oo sparare.
Sappiamo perd che per 'uomo primitivo e per il Ibémo non

e cosi: I'immagine del diavolo fa paura quanto iavalo,



limmagine di cio che e sacro € inviolabile comé che essa

rappresenta. Il residuo primitivo dentro tutti nahe si
manifesta nella persistenza di tanti piccoli talou,rende
facilmente comprensibile il fatto che gli uomini

originariamente non distinguono le cose dalle lononagini.
Se cio fosse una condizione necessaria e insufeeraji
uomini vivrebbero in uno stato di innocenza, e sdoostili di
vita che non sarebbero certo quelli dell'umanita tempi
storici. Dunque il piu elementare dei principi dietica — saper
separare le cose dalle loro riproduzioni in immagi ha
conseguenze immense. E bene che sia andata cosi® i
ma la vita degli uomini avviene ormai sotto il segdella
capacita di distinguere con categorie logiche,ceestingue il
velo dell’ingenuita, e cambia il nostro stile diayipoco a poco,
ma radicalmente. L’estetica — cio che gli uominmgemo della
bellezza — appartiene a questo gioco, e interagignel resto
della vita umana.

L’estetica e una disciplina che in fondo si risoivepoche
parole, o in poche formule, perché serve soltadtaggiornare
via via le voci del dizionario che descrivono igmsificato di
poche parole, “bello”, “arte”, “poesia”, “espressej. C'e da
dire che l'estetica ha un destino singolare. Il pablema e di
natura tale, che anche solo formularlo senza cadetka
generalizzazione impropria o nel fraintendimentoqgdalche
sua soluzione parziale é tanto difficile quant@r& la ragione
di questa difficolta & che cio che ha a che fane ltstetica,
ossia la bellezza, I'arte, la poesia, I'espressieoao cose che
'uomo ha appreso ad esercitare eccellentementgtaito di
innocenza, e che ha continuato a coltivare meatsei& cultura
si faceva piu ricca e piu complessa, e piu atttezeaapace di
dominare l'immediatezza, listinto, il desiderio ehvuole
raggiungere la propria meta e che combatte una éomstante
contro il pensiero che organizza le cose nello ispaznel



tempo, portando lontano la soddisfazione di cio ohece
sarebbe urgente. Davanti alla bellezza e all'dateultura € da
sempre costretta a domandarsi se essa per cassianseduta
su qualcosa di affatto diverso dalla logica deigpeny davanti
alla bellezza il pensiero € obbligato a prendete at ad
accettare cio che si impone con emozioni, I'espoassforte,
cio che costringe a giudicare subito le cose cosiecappaiono
nell'immediato, senza tempo e senza complesse aeduma
con entusiasmo. Davanti alla realtd della belletaagultura
umana ha a che fare con qualcosa del modo di essere
dell'uomo primitivo e istintivo, che é la sostandalla vita,
senza la quale morirebbe tutto, senza la qualesiee anziché
venire in atto nella loro purezza avrebbero le ltombe di
carta nelle biblioteche divenute cimiteri.

La bellezza e I'arte sono fatte di cose con curtw esprime
quel che ha da buttare fuori, e chiede: “accettim&a
espressione, adesso, cosi come essa € e comeate@pp
Bisogna rispondere di si o di no senza pensarcasopmeglio,
potendoci anche pensare sopra, ma dopo avere pith G
giudicato, senza essere dispensati dal dare prinhattd una
risposta immediata e istintiva quanto il quesitessuno e
capace di discutere e ragionare i motivi del rifidi una cosa
brutta se prima non I'ha rigettata in modo deladuthmediato:
“che schifo!”, “che porcheria!”. Chi provasse a ntark prima
e non dopo ragionerebbe sul nulla, perché la domgperché
guella cosa € brutta, o bella” & equivalente alenanda
“perché rifiuto o accetto quella cosa dato il mamome mi
appare davanti agli occhi?”. E quanto tutto cio bsisi
sull'istinto, e al tempo stesso sul desiderio dimdware
culturalmente listinto, ce lo attesta a chiarddet la lingua
italiana, con la sua espressione “che porcata’edbvifiuto
immediato e irriflesso si esprime a mezzo di unsafea che
richiama i costumi dellanimale in se stesso inmbeg il



maiale, che 'uomo da lungo tempo eleva a simbolcidache
egli non vuole essere, ma teme continuamente dnthve.

Non e strano, dunque, che ragionare obiettivameniléa
dimensione della bellezza costi al'uomo un preenootivo
piu elevato di quello che non sembri a prima vistguindi che
in difesa dai suoi timori abbia sempre inclinates\alire la
bellezza e a giudicarla con criteri moralistici. lache senza
guesta prospettiva moralistica e difensiva, avvieme 'uomo
non sa cosa pensare della sua esperienza dellazzzell
Quando la sfera del pensiero deve riflettere sudléezza, non
ha da applicarsi a cose del tutto eterogenee a ekeesi
sottomettono morte e docili alla sua logica — ceénte natura —
e non ha nemmeno a che fare con se stessa, cioéecon
produzioni delluomo pensante. Cosi I'estetica rorcerto
scienza della natura, ma non € nemmeno logica,atématica,
né economia, né diritto, né politica. Quando stuyliaste sue
produzioni, il pensiero umano studia se stesso, teoga a
combattere sul terreno che gli € congeniale. Mandoaiflette
sulla bellezza, il pensiero & costretto a misurensi qualcosa
che non é certo nella natura — perché sa benissimola
guestione riguarda 'uomo capace di pensare eptiresrsi, e
non certo rocce o metalli o vegetali — ma che men parla la
lingua dei concetti, delle analisi, delle deduzioregli schemi
matematici, ma parla una lingua strana e ibridangida un
lato di colori e di emozioni, e dall'altro di formedi stili che
sembrano avere qualcosa a che fare con le stritgiche, ma
sembrano anche non esaurirsi mai in queste.

In questo modo avviene che la consapevolezza umian

che facciamo quando diciamo “questo €& bello” cresca
lentamente e in un processo tutto sommato tardspetto a
tutto il resto dell’universo del sapere. E avviesreche che

talora la cultura regredisca a soluzioni piu ligta parziali



dopo avere acquisito per un attimo la forma mentdie

potrebbe portare a qualche risultato piu degno she
considerato universale. Questo libro descrive |&uzsoni

tradizionali che si sono date al problema dellainitgbne

concettuale del bello, non ricostruendone la statie & stata
scritta piu volte, ma riducendo le soluzioni tradinali a loro

archetipi tipici, e mostrando come accada che @ssgano
assenso: cosa che non avviene mai senza ragioserN@ado
le soluzioni tradizionali come archetipi, e commgtendo cosi
la loro motivazione, seguira quasi da sé la descrz
dell’'unico modo in cui 'uomo della nostra epocalarsi una
soluzione di valore generale per il problema, cba fgnori

nulla di quanto e nell’esperienza umana sia conperesnza
del bello immediatamente accettato, sia come sibe®

concettuale sul bello. In questo modo avremo aggior le

voci di dizionario di cui si diceva poco sopra, sapevoli di
non aver detto la parola definitiva, ma soltantgéaola che
alla sensibilita dei nostri tempi appare convineembme
soluzione logicamente rigorosa.
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Archetipi delle razionalizzazioni tradizionali del
bello

| punti di vista tradizionali sulla bellezza si riducono a tre
archetipi

Vi sono alcune prospettive tradizionali sul probéerdella
razionalizzazione dell'esperienza della bellezzegvengono
dalla riflessione filosofica dell’antichita e rittano e ricorrono
nel pensiero e nella mentalita del Medioevo, delaBcimento
e dell’eta moderna. E solo nel Settecento che tspattive
tradizionali cedono il passo a interpretazioni rejoxche
modificano radicalmente il punto di vista sulla stiene. Dal
Settecento in poi le prospettive moderne sullaebkel ci
dicono qualcosa che la mentalita antica non avrgiiato
concepire, e queste prospettive nuove sono tali @henche
per fittizia ipotesi le avesse concepite, il mondie nostri
antichi non avrebbe potuto accettarle. Le prosgettoderne,
infatti, non provengono semplicemente dallo svilpgella
capacita analitica, ma provengono da acquisizioni
conoscenza che sono al tempo stesso I'estinziomahdzioni

attraverso le quali 'uomo del buon tempo antictestava e
difendeva la propria dignita di uomo idealizzandopkopria
cultura. Ogni cultura ha un’estetica, cioé un sancetto della
bellezza, per quanto spesso povero e contradditteriogni
estetica e ricca di implicazioni che coinvolgonontagine
che 'uomo si forma del proprio valore.

Ma l'apparire delle interpretazioni moderne delétga non
estingue nella nostra memoria quelle antiche, zradali, e
nemmeno ci esonera dalla necessita di passareeattoadi
esse e di farle rivivere in noi, se vogliamo cheterpretazioni
moderne ci siano realmente e concretamente conibpilerizer
guesto accade che le teorie tradizionali siano rangioe nella
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cultura del nostro presente. Esse ritornano sermsyita scena
guando soggetti nuovi e inesperti iniziano ad inpanlsi del
mondo di cultura che hanno ereditato, e quandoetiamo al
lavoro per adeguarlo alle necessita della lorot@sts.. Esse
sopravvivono nell’eloquio comune e nelle opiniorhecsi
sentono pronunciare da ogni genere di personagringenere
di contesto, e rimangono facilmente intellegibgir f'orecchio
di tutti. In questo modo, le teorie tradizionalinsoistituzioni
profonde della nostro cultura, abitudini interi@ate che ci
guidano e ci aiutano a orientarci di fronte allesenza delle
cose, mentre al contrario quelle moderne non haaputo
impiantarsi nei nostri pensieri attraverso scheemglici, che
le rendano intellegibili e spontaneamente utilizizabome
criteri di giudizio e di distinzione. Anzi, proprida questo si
vede come il lavoro dell'interpretazione moderndl’eletica
sia ancora in corso, e si capisce perché impadiaiicio che
e stato fatto richieda tuttora lunghi lavori diegsione, assieme
all'attitudine a pensarvi spregiudicatamente.

Per rendere comprensibile lo stesso problema dtdtiea,
occorre descrivere le teorie tradizionali della |deda
attraverso la definizione dei loro archetipi, caba& loro tipico
procedimento logico. Poiché l'interesse é tuttcafizzato sui
procedimenti logici, non ci servira rifare tutta $toria della
qguestione, ma ci bastera richiamarla utilizzandalche cenno
storico soltanto come esemplificazione. Ogni alipoetielle
interpretazioni tradizionali (non diversamente daeltg
moderne) e definito da un certo tipo di interesse si fa
sentire emotivamente ed € percepito come una ngcksgca,
e che conduce a concentrare l'attenzione sugli piselelle
cose belle che si adeguano particolarmente allcensah
concettuale che si ha in mente, e che persuadpaeforte,
obiettivo e vero. Per questa ragione cercheremo di
immedesimarci nei punti di vista tradizionali comse
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volessimo dimostrarli a noi stessi, e solo dopalafadti nostri
in questa maniera li abbandoneremo constatandessienon
risolvono il problema concettuale della bellezziaecnon ne
danno una definizione che ci rende comprensibilei @go
caso, ma si limitano a generalizzare arbitrariamemt aspetto
della questione.

| punti di vista tradizionali con cui si € sempezionalizzata
'esperienza della bellezza sono di tre specieridazione
psicologica, che intende la bellezza come fatteggibile con
la struttura della sensibilitd e della ricettivitgl'uomo; la
riduzione simbolica, che interpreta la bellezza eosostituto
imperfetto di qualcosa di concettuale che potrelelssere
pensato ed espresso in termini logici; e infineltologia della
rivelazione attraverso la bellezza, secondo cuibdédlezza
allude a qualche contenuto che non appartiene ablmdella
sensibilita, ma nemmeno a quello delle idealitacepibili

razionalmente, e si rivela cosi alla coscienza @mam
esperienze di qualita speciale.

Primo archetipo tradizionale: estetica della riduzone
psicologica

Non c'e nulla di piu semplice da capire del pringip

dell'interpretazione psicologica della bellezza ..(fine
dell’anteprima).

L’estetica della riduzione psicologica non € necemsamente
empirista

Per evocare I'atmosfera dell’'estetica della ridoeio
psicologica si pu0 leggerne una pagina piu chesidas la
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guale ce ne mostra i capisaldi (fine dell’anteprima).

Secondo archetipo tradizionale: estetica della ridzione
simbolica

Rileggiamo i pochi versi di Omero gia citati:

... danuoveg opynOuoio,

wEMAN YoV 6¢ yopov Belov mooiv. avtap ‘Odvecedg
popuapuyag Oneito toddv, Bavuale o0& Boud.

... esperti della danza,

battevano con i piedi il movimento divino; e Odisse
vedeva quei salti dei piedi, e si meravigliava’aalmo
[Odissea, VIII, 263-265]

Prima questi versi ci servivano per porre attenzion
all’espression®avuale 6¢ Boud, “si meravigliava nell’animo”,
che indica attenzione all'aspetto emotivo. ..(fine
dell’anteprima).

Simbolismo dell’armonia

Terzo archetipo tradizionale: estetica della rivelaione
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Razionalizzazioni moderne del bello

Riconsiderazione delle prospettive tradizionali suh
bellezza

Introduzione alle prospettive moderne

Vi sono due teorie generali che razionalizzanatiiof dell’arte
e del bello in maniera completamente diversa, pmplessa e
piu difficile da capire, ma molto piu accettabilerp'orecchio
delluomo moderno, il quale (a meno che non vi edigca)
non puo accettare nessuna delle spiegazioni antéreheé
tutte gli appaiono come generalizzazioni arbitraii@no degli
aspetti con cui la bellezza continua a presentltai nostra
esperienza vissuta. Le due teorie moderne si paEsehuna
contro l'altra armate, come punti di vista del dudtiversi, ma
forse, esponendole con intelligenza del contesiocst in cui
sono nate e mettendo in evidenza la limitazionecetinale
tipica di ciascuna, possono apparire come prospetti
complementari. E cosi, forse, dalla loro compremsigpuo
rivelarsi una soluzione concettuale del problemiadellezza
che pervade di sé tutta la cultura moderna senzxire a
rendersi esplicita, e che rende giustizia anche @mibspettive
tradizionali perché consente di pensare coerententatii gli
aspetti dell’'esperienza vissuta della bellezza.

Le due teorie moderne sono quelle deéfiarma fine a se
stessa”’ e dell”intuizione ingenua” O per meglio dire: nel
seguito ci riferiremo alle due teorie moderne iaddole con
gueste etichette, che provengono da due clasbiti Pueste
etichette, questi nomi, a prima vista sono alquamiatici: se

non se ne é studiato qualcosa, non suggeriscoten euon Si
possiede la minima idea del loro significato, mentl
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contrario I'esposizione delle teorie antiche €& essfimente
facile, e la si riesce ad esprimere usando unclesgianto mai
ordinario. Questa differenza attesta come il cdocetoderno
del bello sia tuttora un processo in fieri, berntdmo dall’essere
divenuto un’istituzione culturale acquisita, cioaouschema
logico di comprensione interiorizzato e richiamaka parole
appartenenti alla lingua comunemente in uso.

A titolo di osservazione estrinseca, diciamo che&etaia della
forma fine a se stessala piu difficile da capire; € nota, per
cosi dire, a orecchio agli esperti, ma dentro dcagtiene un
coacervo di difficolta. La sua culla € in un librdi
difficilissima lettura, del quale €& impresa fatissima
comprendere anche soltanto il senso letterale ldea di
fondo, e nondimeno fortunatissimo e sempre lettoletto.
Anche guando non e stato compreso nell’essenziplesto
libro e stato amato per le suggestioni di cido cheesso é
accessorio: si tratta della stimolante e ancoralpnoatica
Critica del Giudiziq la quale, capita dai romantici a modo loro,
fu per loro un testo canonico dell’'estetica. Imnenkant la
pubblico gia anziano, nel 1790, costrettovi da urbihe di
pensieri taglienti e nuovi che gli si affollavanella mente
suscitati dal processo mentale della sua interstezsaa, e al
tempo stesso pieno di scrupoli verso i valori emhali del
mondo antico che tramontava assieme alla sua kteo che
cosi la prospettiva dellforma fine a se stessha la sua
espressione fondamentale in un testo involuto mraddizioni
e difficolta per le quali i tempi non erano ancor@mmeno
lontanamente maturi: contraddizioni e difficoltaeclerano
insieme nello spirito della sua epoca e nella visidel mondo
del suo anziano interprete, e che forse soltantculaura dei
nostri giorni puo essere ormai capace di risolvere.

La teoria dellintuizione ingenuaha caratteristiche estrinseche
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del tutto opposte. E facile da capire: appena storitra
limpossibilita di accettare le teorie antiche,a&sgene quasi da
sé alla mente, tanto che la troviamo affiorare gua quasi da
sé nella letteratura critica, nelle poetiche, néiliasofia non
necessariamente orientata alla riflessione sudl'ant sulla
bellezza. Questa teoria e stata svolta ed espesgdiaitamente

in un luogo principe, un libro dove essa non e gmeda come
una scoperta, ma piuttosto come la conseguenzandi u
riflessione metodica compiuta su quanto scoperto
progressivamente nel corso della vicenda filosofica
occidentale, sin dall'antichita. Un libro dalla peoluminosa,
nell'argomentazione piuttosto perentorio e autdota ma
espressivamente felice, pieno di spirito e di @oi@on curioso
autolesionismo il pubblico odierno si priva del qaee di
leggerlo, tanto che su di esso e calata una sort@rdnatio
memoriaealla quale solo di tanto in tanto qualche stranéga
fa eccezione: Estetica che Benedetto Croce pubblico nel
1902.

Perché non si legge piu Croce? In generale, pé&rehgon € un
filosofo del Novecento, e questo rende difficiliasi capirlo: il
1914 lo trasformo in un vecchio savio con ancondot@a dare
come uomo, ma in lui uccise il filosofo, che avewvarto la sua
acme nel tempo di mitica felicita di prima, neléiedell’'oro del
tardo Ottocento e della bélle époque. NondimenGrdlce dei
primi anni del Novecento aveva fortissima cosciediizttte le
mitologie filosofiche dell’Ottocento, se le era dage alle
spalle, e dal punto di vista del metodo filosofeza giunto a un
punto ineguagliato di spregiudicatezza. Percio dvétento,
immerso come e stato nelle sue mitologie filosaidifensive,
non lo ha capito e non lo ha tollerato, e infinetéatato di
dimenticarlo: bisogna avere strumenti per esser® tquanto
lui scevri di costruzioni arbitrarie e capaci dcettare la realta
della vita storica per potere criticare davvero detodopo
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by

averne imparato quanto Ilui ha da dare, che é& ancora

moltissimo. Croce avvertiva emotivamente quanto areora
incompiuto nella sua metodologia filosofica, malii come
tutti del suo tempo, non aveva i mezzi per anddne Ge
stesso: cosi riempiva le lacune e risolveva appaememte i
problemi con continui richiami e ripetizioni di Igbi comuni
dellumanesimo tradizionale, e con la pratica ded selebre
atteggiamento sicuro di sé che viene avvertito comeono
assertivo e sentenzioso, dal quale molti lettosesitono feriti,
e che a tanti é intollerabile, e che comunque deittre la
sensazione di essere sovrastato e reso incapebattire dalla
ricchezza espressiva della scrittura di questosdiio dalla
prosa atipica, brillante e priva delle dimensiosiil@ pedanteria
tecnica come delle cautele del dubbio. Tanta eridicCroce é
stata difensiva ed é stata scritta da giovanitspirnente assai
piu vecchi e piu conservatori del vecchio filosafanta critica
di Croce alla fine e stata soltanto un richiam@aline inteso
a restaurare usi e pregiudizi accademici. “Nonsmgnima non
capisce con molta autorita e competenza”: cosiuificava
ironicamente Leo Longanesi, un giornalista brikamuanto
superficiale. A modo suo coglieva nel segno: questa la
percezione di Croce da parte della piccola Itat@inciale di
prima e dopo la guerra. Tuttavia, le professioraidstiche del
Croce erano soltanto espressione del destino cheirge
'uomo a pensare e a preparare I'azione con lasmenza del
proprio mondo; non comportavano nulla di arbitragodi
immaginario, e per questo non ha senso continuerigicare |l
filosofo per le sue professioni di fede. Se egli dvacora
gualcosa da insegnarci, occorre che salendogk spélle lo
critichiamo per quello che non poteva sapere, mécendere.

Sia la Critica del Giudiziosia I'Esteticadi Croce sono libri

pieni di difficolta, sopra le quali nelluna c'é wWelo (e
'apparente soluzione) di un impianto dottrinalerdzao, e
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nell'altra la prosa brillante e fuorviante, astutel dare per
risolto cid che invece & ancora problematico. Hilewed &
ingenuo cercare di scioglierle cercando filologieate una
coerenza di fondo dell'autore, che starebbe sotto |
manchevolezze dell’espressione. Le contraddizicriveno
dal fatto che le due teorie sono ancora attent&rgol a un
aspetto della questione: ma questo &€ ancora feffebn la
causa. Se le due teorie non arrivano a raziona#zza
compiutamente I'esperienza estetica non € per nexotdzza
soggettiva degli autori dei due libri, ma & perdhéontesto
culturale dei loro tempi non consentiva ancorardngere atto
con completezza dei dati del problema concettualeosi
ciascuna delle due teorie rimane cieca davanti @cqsa,
limitata dal non saper superare un pregiudiziocaniCiascuna
delle due teorie porta sulle spalle il gravamerdsuo specifico
pregiudizio, che deriva dal pensiero tradizionalena
esposizione chiara delle due teorie, e quindi ettarh attenta
dei due libri, Critica del Giudizio ed Estetica ci fa capire
perché entrambi i punti di vista abbiano la lorgioa d’essere.
E fatto questo, e implicito che avremo messo irarchguello
che ¢ il pensiero moderno riguardo al problemaadadilezza,
senza piu fare riferimento né Kant né a Croce, natta il
contesto dell’esperienza umana della bellezza & deltura
dell'uomo moderno.

Prima razionalizzazione moderna: estetica delldforma fine
a se stessa

Seconda razionalizzazione moderna: estetica deflituizione
ingenua

(...) L’estetica di Croce si basa sull'idea che & 8h solo tipo

19



di espressione, tutta simbolica e non simbolidemlpo stesso.
Questlidea non €& ovvia, né immediatamente plaw@sitper

entrare nella sua atmosfera, diversissima da qlkeldiana,
cominciamo non con un’enunciazione teorica, madagg un
brano da un saggio di Croce sulla grande sillogé¢adole

napoletana del primo Seicenta Cunto de li Cuntdi Giovan

Battista Basile:

Eqgli vi fa vedere un fascio di legna, che montatwaavalcioni
'uomo fortunato a cui ogni desiderio diventa raaki mette in
moto come un cavallo, trotta, caracolla, fa saltcavette,
seguito dallo schiamazzo dei monelli, mentre le ndorsi
affacciano curiose alle finestre; o l'accolta dittau la
pezzenteria, che il re chiama a banchetto nel siami, e che
si assidono gravi e contenti alla mensa, “comeetdinti bei
conti”; o, alla cottura del cuore del dragone marénall’odore
che esso tramanda, il prodigioso ingravidarsi dellaca e di
tutti gli arredi della stanza, che partorisconooiiol simili e
piccini, la tavola un tavolino, la trabacca undettio, le sedie le
sedioline, e perfino il cantero un bel canterelniciato, che
era una delizia; o le operazioni di perforate &mce (i
stratagemmi che il topo e lo scarafaggio compiosogiungere
fino al corpo del grosso signore tedesco, di cuglieno
impedire le nozze (...) Ma altresi il Basile vidantire la schiva
onesta delle sue fanciulle, perseguitate dallaivesith e
rimunerate dalla buona fortuna: come di Viola chessa a
pericolo dalla zia mezzana e salvata dalla sudutestra, va
difilata alla vecchia e le taglia gli orecchi pastigo; e di Penta,
che si fa troncare le belle mani, a cagion dell@idufratello si
era acceso di mala passione per lei, e gliele mandano in un
bacile; e di Sapia, che sfugge a tutte le insidie cui le sorelle
procurano di farla cadere dov’esse erano cadutgV{.da un
brivido di terrore per la vecchia mendicante, awuw scherzo
crudele manda in frantumi la pignatta di fagiuolistento
accattati, e che muore di fame, e ricompare a attofrombra
infesta, al principe spensierato nel mezzo deirfesti nozze.
(...) Vi presenta quasi il miracolo della maternit@l racconto
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della bella dormente nel bosco, resa madre nelcsoaralla
quale, sempre dormente, i due bambini, che mettmasido,
Sole e Luna, vengono attaccati al petto, ed egscaado il
capezzolo, le suggono invece il dito e ne tragdariisca fatale,
che l'aveva fatta cadere in letargo, e la ridestalte vita. Vi
adombra il misterioso fascino della poesia in quéicipe, che
ha perso la memoria della donna amata e sente loadiea di
lei, non riconosciuta e travestita, la canzoné‘bieico viso”, e,
non sa esso stesso perché, ne e tutto penetrdticdzza e di
una vaga bramosia aspettante, e non si stanca inmfairsi
ripetere quel canto.

[Benedetto CroceStoria dell'eta barocca in Italia pp. 556 —
559]

E una pagina critica esemplare dell’'atteggiamestetieo di
Croce, ed e lontanissima dalla mentalita kantianéa toccare
con mano quel che c’e di vivo, il materiale fantastin una
raccolta favole piena di esuberanza e di poesiastante il
suo impianto formale barocco, il quale a detta thog nello
stesso saggio critico “é insopportabile quandot® fsul serio,
pesante e vacuo al tempo stesso”, ma qui diventépte e
festoso” perché “é percorso da un lampo di maliaiajivato
da una fontanella di buon umote”

L’arte e la bellezza, ci dice Croce, sono il luatg materiale
reale dei nostri pensieri: non sono un sostitutpeirfetto di cio
che il pensare logico porterebbe a compiutezza,sare il
luogo dell'acquisizione alla conoscenza delluomeei d
materiali, delle percezioni e delle immagini ai lijulapensare
si aggiunge poi, per darne giudizi oggettivi. .(fine
dell’anteprima).

' b, p.555
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La nozione dell'intuizione ingenua nel testo di Croe
Unita delle due estetiche moderne

Bellezza e gioco

Identita di pensiero reale e percezione

Nozione dicontestoe unita delle due estetiche moderne

La fantasia, ovvero lintuizione ingenua, € proprianente
assenza di oggettivazione del contesto -culturale Ide
momento estetico

La bellezza e il fenomeno psicologicamente realegraotivo,

uno schema percettivo. Cosi la bellezza € davvesms$tanza
di ogni pensiero umano, di ogni oggettivazioneudila cultura

umana € capace; non ne € un elemento accessoriogngéa
proprio la condizione di realta. Pero, per raggaregquesta
consapevolezza occorre liberarsi da un idea tr@auhe molto

persistente, quella dell’'esistenza (nel linguaggiodoppia
articolazione) dell’espressione logica in sé, “distva”, non

metaforica. ...(fine dell’anteprima).

Convenzionalita del concetto di arte

Arbitrarieta del principio di oggettivazione di tutte le
critiche
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Problema classico per I'estetica del Novecento: cio
che era teoreticamente irrisolto dalle due estetiéh
moderne

Un problema classico e uno nuovo per [l'estetica del
Novecento

Benedetto Croce pubblico la sua grartiteticanel 1902, e
diede inizio alla vicenda di una scuola di pensigre, date le
sue premesse, nhecessariamente era orientata atnotmt
piuttosto che alla forma. Cido accadeva proprioiraflio del
Novecento, quando i problemi del nuovo secolo teysmo
ancora soltanto intravedere in forma embrionaler sicaveva
ancora idea dello sconvolgimento dei paradigmi tigoli
classici che avrebbe infuocato il trentennio trb914 e il 1945.

E nemmeno si aveva ancora idea dei due fatti @irrehe
avrebbero rotto tutte le abitudini estetiche: da yarte il
nascere di un costume artistico estremamente asmierto a
sperimentare tutto cid che puo divenire comprelesibome
fatto d’arte. Dall'altra il rendersi evidente diaimuova qualita
della bruttezza: il gusto povero che si compiacd de
vistosamente artefatto e falso, il gusto di tutielj che non
hanno gusto, il gusto “di massa”, il fenomeno peguale e
stato necessario trovare una parola nu&itach Il Novecento
avrebbe conosciuto la polarita tamanguardiee kitsch ma al
tempo dellEstetica di Croce questo si sarebbe potuto al
massimo intravedere con preveggenza.

In questo modo il Novecento si apriva con due moilper
I'estetica: uno era classico, di origine anticaetmuo con una
tradizione, mentre l'altro era di natura nuova comevo era il
fenomeno che stava rendendosi evidente.

Il problema classico stava nel fatto che la congilasulturale
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del mondo moderno, successivo all’epoca del Rinasuio,
aveva si reso via via impossibile spiegarsi i fadfila bellezza
attraverso le razionalizzazioni antiche (alle qsaldeve dare
atto di avere ciascuna una ragion d’'essere, madngoter
coprire la generalita delle esperienze estetiaim@)non aveva
ancora prodotto un concetto chiaro e univoco daebdura
dell’esperienza estetica. Le due impostazioni muelgrer la
soluzione di questo problema non erano in gradodné
conciliarsi reciprocamente, né di coprire con catgdza i fatti
umani di bellezza e di espressione: sappiamo,tinfdie la
forma fine a se stessa soddisfa per capire ciotehde a
interessare prevalentemente per l'aspetto stiistiino a
condurre all’atteggiamento sterile del formalismmentre
lintuizione ingenua € a proprio agio con cio clende a
lasciarsi guardare come espressione di contenletcante per
se stesso, per0 non riesce a dare conto dell’aatenz
dimensione dello stile, e finisce per interpretdoe stile
riducendolo a una funzione ausiliaria, quella dsees lo
strumento adeguato ad esprimere efficacemente ni@raato.
Cio non avveniva per limite soggettivo dei due &autma
perché il processo di accettazione e di compreasidella
natura dei fenomeni estetici era ed e un proces$eri. | due
libri di Kant e di Croce richiedevano al loro tempe
richiedono oggi, attenta esegesi per acquistare senso
determinato e divenire comprensibili anche soltetatmente:
e il punto non é che i due vecchi filosofi si siaapiegati male,
ma che non avrebbero potuto spiegarsi meglio diechemno
fatto, perché il limite espressivo delle loro pesdu assieme
limite culturale del loro tempo. E lo € anche destno, in cui
ancora non esiste una consapevolezza limpida datlaa dei
fenomeni estetici.

Il primo problema dell’'estetica di cento anni faa edunque
eminentemente teoretico, ed era continuo con ldizicme:
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occorreva arrivare a una definizione soddisfacelel&a sfera
estetica; occorreva riuscire a capire meglio i pdinvista delle

due interpretazioni moderne, rendersi conto deltao |
compatibilita, metabolizzarli sino a ridurli a isizioni di

cultura, a renderli classici fino a trasformarli stchemi di

interpretazione trasmessi come cose ovvie. Opmarbbe
stato necessario negarli e sostituirli con un oioC
radicalmente diverso da quello della forma fineeastessa
come della intuizione ingenua, cosi come avevatto faro

delle interpretazioni classiche — ma questo normacaduto, e
semmai ce lo riserva un futuro che ancora non eatm

presagi. In ogni caso, per riuscire nell'impresatebrizzare
compiutamente I'esperienza estetica sarebbe s&tessario
imparare a pensare in termini critici e relativicara piu

radicali di Kant e di Croce su un punto specifisarebbe stato
necessario accettare e razionalizzare la teoriesi@essivita
del linguaggio, comprendere a fondo il caratteléadaetafora
come unica realta espressiva di ci0 che e condettia
accettare l'idea dell'indistinguibilita tra metafore parola
propria (non metaforica). Cosi il Novecento si e@rilovendo
lavorare sul problema classico, continuo con ldiziane ed
eminentemente teoretico, della razionalizzazioneride

dell’'esperienza della bellezza.

L’altro problema invece non ha tradizione, ed évauperché
nuovo e lirrompere nella vita umana del suo oggettel
Novecento (ma i prodromi del fenomeno vanno piaeind di
alcuni decenni) il brutto non é piu quello di unalta — la
vecchia bruttezza di tanti manufatti di modesto trees o di
scarso interesse — ma va prendendo una faccia gmalva
aggressiva, e la gente di gusto povero sembra coca#ivita
a voler difendere il diritto dei propri limiti. Naes una
produzione artistica fatta industrialmente a misutella
mediocrita, mentre proprio nello stesso tempo levitit
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artistiche entrano in un’attitudine (forse) piuicade di prima,
sperimentando tutto cio che da informe puo diveforena. Il
brutto diventakitsch I'innovazione formale e stilistica diventa
avanguardia

L’estetica del Novecento quindi ha il compito dingarendere
teoricamente qualcosa di completamente nuovo: gpaeo
degli uomini con l'esperienza della bellezza chechmbiato
natura, o forse ha soltanto radicalizzato una teraleimana
latente, ma che comunque é divenuto luogo di dtndi di
aggressivita sconosciute al mondo delle vecchieergeioni.
C’e un problema nuovo: quello di capire teoricareeiit
fenomeno dellgoliticizzazionedell’esperienza estetica che si
esprime nella polarita travanguardiee kitsch

Nel seguito di questo saggio terremo distinti quese piani
problematici. Prima, con riguardo al problema galeerdel
concetto della bellezza, descriveremo esattamesga non é
risolto nei due punti di vista della forma fine @ stessa o
dell'intuizione ingenua, individuando per ciascutgiaqueste
due impostazioni un punto debole, o un limite, ttarsstico e
fondamentale. Poi descriveremo il problema spezxifiel
Novecento, quello della  politicizzazione  radicale
dell’'esperienza estetica analizzando la naturagdsto delle
avanguardie (cosiddette) e di quello kitsch.
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Perché le estetiche orientate allforma fine a se stessaon
risolvono il problema classico?

Perché le estetiche orientate alhtuizione ingenua non
risolvono il problema classico?

Intuizione ingenua e liricita

Marziale, immortale per la vena caustica dei symgrammi,
aveva amato teneramente una bimba, probabilmegiia i
suoi domestici: si chiamava Erotion (un nome chenaudi
discutibile gusto ellenistico e magari in altre d@oni
avrebbe potuto essere occasione delle sue ironie)isverno
gli fu portata via dalla morte; e Marziale ci hadeto in queste
righe il ricordo della piccola creatura, e del delahe lo feri:

Hanc tibi, Fronto pater, genetrix Flaccilla, pueila
oscula commendo deliciasque meas,

parvola ne nigras horrescat Erotion umbras
oraque Tartarei prodigiosa canis.

Inpletura fuit sextae modo frigora brumae,
vixisset totidem ni minus illa dies.

Inter tam veteres ludat lasciva patronos

et nomen blaeso garriat ore meum.

Mollia non rigidus caespes tegat ossa nec illi,
terra, gravis fueris: non fuit illa tibi.

[Marco Valerio MarzialeEpigrammataV, 34]

Padre mio Frontone e madre mia Flaccilla, queshabi vi
affido,

e con lei il mondo dei miei baci e delle mie deizi

non lasciate che atterriscano la mia piccola Enot® ombre
nere

e le molte fauci favolose del cerbero infernale.

Era vicina a compiere il suo sesto rigido inverno:
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mori proprio sei giorni prima.

Ora giochera spensierata, protetta dai vecchi padro
mentre la sua voce incerta chiamera ancora il omean
E tu, terra, non pesare sulle piccole ossa counre zblle:
su di te la piccola non poté certo essere grave.

Cosa troviamo in questa poesia? Troviamo un gitegaate di
sintassi e di immagini — ma I'’eleganza non vi & finse stessa,
e tale perché serve a introdurre in uno stato emoti
coinvolgente e importante. Troviamo il lutto chenrfmisce, le
ombre dei vecchi genitori che paiono tornare enretgeger un
attimo dalle paludi nebulose dellAde. Troviamo Ia
spensieratezza dell'infanzia e il dolore inconsolpér la sua
perdita. Troviamo il timore della morte accanto aau
comprensione bonaria per le favole umane che poowan
renderla accettabile. Due sole parofegora brumae ci
restituiscono una bella immagine dell'inverno e dwioi
silenzi, e subito dopo un preziosismo formale, kEnmone di
un residuo di superstizione numerologica, alludsdoa una
filosofia del destino, e alla necessita di accltt@mporta poco
che gli anni della bimba fossero proprio sei meeogsorni:
ma ci sono il freddo dell’inverno, la fragilita ume e questa
considerazione appare come una consolazione réizzarae,
anche se non lo € — esprime comunque una rassegepzic
infine troviamo I'immagine in cui la leggerezza dmrpo e
metafora dell'innocenza infantile, e l'invocazioadla terra
madre che si vorrebbe animare, e che invece prpgriguesto
appare gelida e spietata. (fine dell’anteprima).

Il circolo di intuizione ingenua, liricita e formalismo
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Problema nuovo per I'estetica del nostro tempo:
kitsch e avanguardie

Nuovi termini del problema estetico nel Novecento

Distinzione tra il brutto antico e il brutto nuovo, ossia il
kitsch

Definizione del kitsch
Kitsch, estetica, critica
Avanguardie

Avanguardie, estetica, critica
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